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Bogevska SASKA

UN PROGRAMME ICONOGRAPHIQUE INHABITUEL DANS LA
CHAPELLE RUPESTRE SAINTS-PIERRE-ET-PAUL, KONJSKO (PRESPA)'

Fig.1 La région des lacs d’Ohrid et de Prespa

En analysant le style et le programme iconogra-
phique particulier (« Traditio Clavum » et Traditio
Legis ») de la chapelle rupestre Saint-Pierre-et-Paul
de Konjsko (Prespa), |’auteur conclut que les pein-
tures refletent les événements politico-ecclésiastiques
de ’époque et peuvent étre datées aux environs de
1368.
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A 1,5 km du village de Konjsko? (Macédoine), cachée
dans la montagne de Pre¢na, une vingtaine de metres
au-dessus du niveau du lac de Prespa, se trouve la
chapelle rupestre Saints-Pierre-et-Paul® (fig. 1). Au-
jourd’hui, le monument est particuliérement difficile
d’acces, en raison de la baisse du niveau de I’eau du
lac de plus de vingt métres*. Au Moyen Age, I’église
devait étre a quelques métres du bord du lac.

La grotte naturelle est divisée en deux espaces, sépa-
rés par un mur construit (fig. 2). La piéce du fond (3
m. de long, 2-3 m. de large et environ 4 m. de haut),

' En travaillant sur les monuments de la région d’Ohrid
et de Prespa, nous avons consulté a maintes reprises les
études du professeur Antonie Nikolovski, auquel ce numé-
ro de « Patrimonium » est consacré. Notre contribution qui
porte sur ’ermitage de Saints-Pierre-et-Paul est offerte a la
mémoire de celui qui ceuvra toute sa vie afin de valoriser
les monuments macédoniens.

2 11 semble que le village fut fondé vers le XVIII® si¢cle.
V. Jovanovski, Hacenrbume 6o Ilpecna, mecmononosicoa,
ucmopucku paseoj u munamo, Cxomje 2005, 152. Ainsi,
I’ermitage de Saints-Pierre-et-Paul devrait étre assez isolé
au Moyen Age.

3 Mentionné et décrit par : P. Miljkovi¢-Pepek, Hosoor-
KPUEHU apXUTEKTYPHU U CIUMKApPCKU CIIOMEHULU BO Ma-
kenouuja ox 11t no 14tu Bek, Kyimyprno Hacrneocmeo 5
(1973), 11; G. Angeliin, [Tewumepnume ypreu o Oxpuo-
cko-IIpecnanckuom pezuon (P. Maxeoonuja, P. Anbanuja,
P. I'pyuja), Crpyra 2004, 105-107. Les villageois appel-
lent cette chapelle Saint-Nicolas. Le village féte saint Ni-
colas le 22 mai (Transfert des Reliques de Saint Nicolas
de Myre a Bari). Jovanovski, op.cit., 154. La chapelle fut
nommée Saints-Pierre-et-Paul par P. Miljkovi¢-Pepek en
1973. Miljkovié-Pepek, op.cit., 11.

* Le seul moyen d’y pénétrer aujourd’hui est de descendre
a ’aide de cordes, du sommet de la falaise. Nous tenons
a exprimer toute notre reconnaissance a nos amis et colle-
gues, messieurs Tutkovski Mishko et Krstevski Aleksan-
dar qui ont pu faire toute la documentation photographique
du monument.



Fig.2 Le mur nord-est de I’ermitage Saints-Pierre-et-Paul, Konjsko

trés irréguliere et dépourvue de décor, servait vrai-
semblablement de cellule de moine. A intérieur, des
traces d’occupation humaine sont toujours visibles:
de la céramique, des poutres en bois®, et des débris
de magonnerie, entassés par terre. La faille du rocher
est fermée du c6té sud-ouest par un mur de pierres de
taille moyenne. Une porte de petites dimensions (1,2
m. x 1m), située trés bas, fut percée dans ce mur. La
piéce de devant (approximativement 3m. de long x 3
m. de large x 4,5 m. de haut) est aujourd’hui une sorte
de vestibule dans lequel on retrouve les seules images
peintes. Les peintures se sont détériorées et sont au-
jourd’hui trés fragiles. A ce jour, elles n’ont jamais
¢été restaurées, ni fait 1’objet de conservation préven-

* Une planche de 40 x 60 cm, appartenant a une icone, qui
a complétement perdu ses couleurs, fut également repérée
dans les débris, témoignant de 1’utilisation de cet endroit
en tant que lieu de culte.
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tive. Elles se situent sur
le mur nord-est, qui est la
séparation construite entre
les deux pieces, ainsi que
sur une petite portion du
rocher oriental. Le mortier
qui a servi a I’application
de la peinture est trés riche
en terre et capte facilement
I’eau, ce qui fragilise d’au-
tant plus sa conservation.
Toutefois, les restes des
peintures frappent par leur
qualité plastique, qui est
plutot rare dans les mo-
destes ermitages des envi-
rons®.

Ce type d’agencement
comprenant une cellule de
moine dans la grotte et une
chapelle située juste devant
I’entrée, est d’un usage
courant chez les ermites.
C’est le cas de la chapelle
de moine Cyriaque a Sou-
sakim dans le désert de
Judée (VI¢siecle)’, de I’as-
kitirion Saint-Théodore de
Servia (XI-XII°, restauré
au XIV®)%, ou bien de I’er-
mitage de saint Pierre de
Korisa (XIII¢)°. Nous sup-
posons que la grotte de
Konjsko a di étre utilisée
par des ermites, bien avant
la donation des peintures!'?,

¢ Autour du lac de Prespa sont recensés de nombreux er-
mitages et peintures rupestres, qui pour la plupart datent
de la fin du XIV® siécle. Ces monuments font partie de nos
recherches doctorales, dirigées par Madame la professeur
Catherine Jolivet-Lévy.

78. Cur¢i¢, Cave and Church, An Eastern Christian Hiero-
topical Synthesis, Hierotopy the Creation of Sacred Spaces
in Byzantium and Medieval Russia, ed. A. Lidov, Moscow
2006, 219, fig. 3.

8 A. Xyngopoulos, Ta prnpela T6Gv ZepBlov, *Adfval
1957, 111-115, fig. 24.

° D. Popovi¢, The Deserts and Holy Mountains of Medie-
val Serbia, Written Sources, Spatial Patterns, Architectu-
ral Designs, Heilige Berge und Wiisten, Byzanz und sein
Umfeld, Referate auf des 21. Internationalen Kongress fiir
Byzantinistik, London, 21-26 August 2006, Wien 2009,
fig.7/1 et 7/2.

10 Dans de nombreux cas, la popularité de ’ermite qui
sé¢journa dans la grotte attira les donations des fideles



sachant que cette partie du lac
est assez désertique et propice a
I’exercice des formes extrémes
de monachisme.

Le programme iconographique,
développé en quatre registres,
est trés restreint, mais minutieu-
sement choisi (fig. 2 et 3). Le
peintre ayant des difficultés a di-
viser les sujets iconographiques
par registres, a choisi d’utiliser
les postures des protagonistes
pour suggérer leur appartenance
a un groupe iconographique.

La premicre unité est compo-
sée de trois personnages peints
au quatriéme et a I’extrémité
gauche du troisiéme registre.
Dans la partie la plus haute du
mur se trouve une image de
Jésus Christ « Sauveur » a mi-
corps « ’l(noov)s X(pLoTod)s

Fig.3 Schéma des peintures de |’ermitage Saints-Pierre-et-Paul, Konjsko
(P. Miljkovi¢-Pepek, HoBooTkpreHn apXUTEKTypHHU U CITHKAPCKU
crioMeHUI Bo Makenonuja o 11t mo 141w Bek,

Kynmypno Hacnedcmeo 5 (1973), 11)

riches, comme cela était le cas pour la chapelle a Sousa-
kim (Cur¢i¢, op.cit., 219-220, fig. 3.), celle de saint Pierre
de Korisa (XIII®), ainsi que le complexe rupestre d’Iva-
novo (XIII?). Le moine Pierre s’installa dans une grotte
presque inaccessible proche du lit de la riviere Korisa a
la fin du XII¢ et le tout début du XIII® siécle. Ses vertus
monastiques ont attiré de nombreux disciples et ses mi-
racles posthumes de nombreux pélerins. Ainsi, son culte a
atteint son apogée au début du XIV® siécle, quand I’ermite
fut sanctifié et sa vie fut rédigée. V. J. Djuri¢, Hajcrapuju
’KUBOTIMIC UCTIOCHHUIIE TTycTUHOXHUTeSha [leTpa Kopuikor,
360opnux Padosa Buzanmonowxoe Hucmumyma 5 (1958),
173-200 ; Popovié, op.cit., 63. La fondation du complexe
rupestre d’Ivanovo (XIII°) se passa de maniére similaire.
Le moine athonite Joachim, s’installa dans une petite cel-
lule proche de la riviere Roussenski Lom (dans les envi-
rons du village Ivanovo) afin de passer sa vie en priére et
jeune. Ensemble avec trois de ses disciples il excava une
petite chapelle dédiée a la Transfiguration. Plus tard, la re-
nommeée de I’anachoréte fut telle que le roi Ivan Asen II

233

0 (Zw)ymp »'! (fig. 4). 1l est de
face, vétu d’une tunique bleue
et trés abimé au niveau du vi-
sage. De sa main droite, il remet
des clés a saint Pierre, et de sa
main gauche il donne un livre
a saint Paul, qui se trouvent
au registre inférieur. Le fond de
la peinture est bichrome, verte
dans les parties basses et bleu-
profond dans les parties hautes.
Le registre inférieur (fig. 5) porte
les deux figures a mi-corps,

(1218-1241) donna de I’or, avec lequel le moine paya les
travaux et fonda le monastere dédié a Saint-Archange-Mi-
chel. L. Mavrodinova, The Ivanovo Rock Churches, The
Bulgarian Contribution to the World Cultural Heritage,
Sofia 1989, 171 passim.

' Denys de Fourna mentionne cette épithéte du Christ en
tant que « Sauveur du Monde » « 6 ZwTrp ToU KOGLOU ».
Le Manuel recommande I’inscription du texte de Mat-
thieu (11, 29) en tant qu’accompagnement de 1’épithéte
du Christ Sauveur: « Mettez-vous a mon école, car je suis
doux et humble de ceoeur, et vous trouverez soulagement
pour vos dmes ». Denys de Fourna ‘Eppnvela Tfis {wypa
bikiis Téxvns, A. Iamadomovlouv-Kepapéws, TleTpoum
OAeL 1909, 227-228.

12 Les clés a saint Pierre et le livre a saint Paul sont les attri-
buts distribués respectivement aux deux saints, représentés
a Kariye Cami (P. A. Underwood, The Kariye Djami, vol.
II, New York 1966, pl. 4 et 5), et a Philanthropinon (M.
Aheimastou-Potamianou, Ot Touxoypadies Tns Movi
Twv Pdavbpummrwr oto Nnol Twv luavvivey, Abiva
2004, 1ill. 17). Saint Paul portant un livre sur sa téte se
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Fig.4 Le Christ « Sauveur » passe les clés a saint Pierre et le livre a saint Paul

de saint Pierre'3 « 0 dy(1)os TléTp/os » et de saint
Paul* « 0 day(L)os TavMos », légérement tournées
I’un vers I’autre'®. Saint Paul semble tourner le dos
a son voisin de droite, d’une telle sorte qu’il isole le
groupe iconographique auquel il appartient (fig. 2 et
3). Ainsi, ’image du saint diacre, placée a I’extrémité
droite de la frise, parait solitaire. Les deux princes
des apdtres sont nimbés et vétus de blanc et leurs
physionomies correspondent aux traits typologiques
habituels'®. Saint Pierre porte un rouleau fermé dans
sa main gauche, tandis que saint Paul tient un livre
fermé dans sa main gauche et bénit de la droite. Le

rencontre a Zi¢a (1310) (M. Kasanin, Dj. Boskovi¢, P.
Mijovi¢, JKuua, beorpan 1969, 187 ; B. Todi¢, Serbian Me-
dieval Painting, The Age of Milutin, Belgrade 1999, fig. 96
(cité : Todi¢, Serbian Medieval Painting,). Le livre est son
attribut dans plusieurs icones reproduites dans : K. Weitz-
mann, The Saint Peter Icon of Dumbarton Oaks, Washing-
ton 1983, fig. 26, 32, 34, 36, 38, 39, 40, 42, 44, 46, 48.

13 BHG. 14822-1488n; 1490-1501n.

4 BHG. 1451-1465x; 1490-1501n.

5 Les deux saints sont fétés ensemble le 29 juin. H. Dele-
haye, Synaxarium Constantinopolitanum, Bruxelles 1902,
cols. 777-780; P.G. CXVII, cols. 513-516.

16 Sur I’iconographie des saints, voir : Weitzmann, op.cit.n.
12,21-40.
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saint diacre représenté a I’extrémité de la frise est
de face et a mi-corps et il s’agit de saint Etienne!’
« (0 dywo)s Z(téda)/v(os) » (fig. 6). Il a la typolo-
gie habituelle du saint: jeune, imberbe, aux cheveux
bruns et courts. Il est vétu d’une tunique blanche,
avec un orarion jaune sur son épaule droite, et un
manteau rouge sur son épaule gauche!®. Sa main
gauche porte une pyxide, tandis que sa droite indique
le registre inférieur ou figurent les évéques officiants.
Ainsi, il semble désigner le groupe icoographique au-
quel il appartient, c’est-a-dire des images se référant
a la liturgie eucharistique.

Deux saints évéques a mi-corps, tournés de trois
quarts, sont représentés au-dessous du saint diacre,
du coté nord de la porte (fig. 2 et 3). D’habitude, les
prélats officiants figurent en pied, mais ici, probable-
ment faute d’espace, le peintre a représenté les deux
officiants en buste. Le premier est mieux préservé, et
il est vétu d’un polystavrion, décoré de croix bico-
lores, rouges et bleues (fig. 7). Il a des cheveux bruns

17 Fété le 27 décembre et le 2 aolit. BHG. 1648x-1665h. ;
P.G. CXVII, cols. 227-230 ; 569-570.

18 Sur le costume des diacres voir : G. Jerphanion, L attri-
but des diacres dans Iart chrétien du Moyen Age en Orient,
Meélanges a Spyridon Lampros, Athénes 1935, 403-416.



et une barbe brune et longue. Il s’agit vraisembla-
blement de saint Basile le Grand'®. L’évéque qui se
tient a ses cOtés est trés abimé et nous ne notons que
la présence de son nimbe. Il semble que les saints
officiaient devant le Christ Amnos, mais aujourd’hui
cette partie de la scéne n’est plus visible.

Juste au-dessus de la porte qui méne vers la cellule
du moine (fig.8) se développe une frise de saints a
mi-corps. Trois martyrs, portant la croix dans la main
droite, sont figurés. Ils sont vétus de chlamydes bro-
dés et perlés sur les bords. Malheureusement, leurs
noms ne sont pas conservés. Le premier saint, le plus
au nord, a des cheveux mi-longs et bruns. Celui du
milieu « 0 dy(1)os » présente quasiment les mémes
traits que le premier, si ce n’est que ses cheveux qui
paraissent plus longs. Il ressemble a Jésus-Christ, et
au nombre ses saints ayant une typologie proche de
celle de Jésus Christ et figurant souvent dans 1’art de
la région?, on trouve saint Artémios et saint Nicé-

Y BHG. 244-264f.

2 Voir les exemples cités dans : E. Georgitsoyanni, Les
peintures murales du vieux catholicon du monastere de la
Transfiguration aux Météores (1483), Athénes 1993, 250
n. 92,252 n. 120 et 121.

21 Sur leur iconographie, voir : Ch. Walter, The Warrior
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tas?!. Il est possible que les saints ici figurés soient des
saints militaires peints en tenue de martyrs. Le troi-
siéme est jeune et imberbe avec des cheveux bruns
et bouclés, coiffés derriére les oreilles et descendant
jusqu’aux épaules. Ses traits physionomiques trahis-
sent peut-&tre saint Procope (fig.9).

Juste au-dessous des évéques officiants figurent des
motifs ornementaux, assez endommaggés, mais bien
reconnaissables. Une frise de rosettes encerclées de
médaillons, et entourées de rinceaux orne la partie
la plus haute?. Plus bas, deux médaillons superposés
comportent deux oiseaux* tournés vers la droite, qui

Saints in Byzantine Art and Tradition, Ashgate 2003, 191-
194, 231-233 ; Georgitsoyanni, op.cit., 249-252. Le Ma-
nuel de Denys de Fourna recommande que les deux saints
soient peints « ressemblant au Christ ». Denys de Fourna,
op.cit., 157,270, 295.

22 Sur le motif de I’entrelacs de rosettes encerclées, voir
: M. Kambouri-Vamvoucou, Les motifs decoratifs dans
les mosaiques murales du XI¢ siecle, (facsimilé) thése de
Doctorat soutenue a Paris 1983, sous la direction de J-P.
Sodini, 150. Sous diverses variantes le motif se rencontre
dans les enluminures également : M. A. Frantz, Byzantine
[luminated Ornament, The Art Bulletin 16 (1934), pl. X
6etO.

3 Les oiseaux encerclés dans I’art monumental se trouvent
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Fig. 6 Saint Etienne

rappellent des ornements de tissus*. Ces deux types
de décor sont courants dans 1’art byzantin. Une der-
niére partie de peinture, dont le contenu est difficile a
identifier est peint sur le piédroit de la porte d’entrée.

a Lesnovo par exemple (S. Gabeli¢, Manacmup Jlecnoso,
Beograd 1998, ill. 119). Dans les enluminures ils sont trés
courants. Voir a titre d’exemple : Frantz, op.cit., pl. IX 15, X 2.
24 L utilisation du motif d’animaux encerclés se rencontre
trés souvent dans les soieries byzantines. A titre d’exemple,
voir : C. Rizzardi, Venezia e Bisanzio, Venezia 2005, ill. 5,
7 et 10 ; R. Schorta, The Textiles Found in the Shrine of the
Patron Saints of Hildesheim Cathedral, Bulletin du CIETA
77 (2000), 48 passim., fig. 1, 5, 6. Cela est également le
cas dans la sculpture : Byzantium (330-1453), Catalogue
de I’exposition de “Royal Academy of Arts” (25 octobre
2008 - 22 mars 2009), éd. R. Cormack, M. Vassilaki,
Londres 2008, objet 183, ill. a la p. 214-215. Les animaux
en médaillons se rencontrent également sur les portes des
iconostases, considérées comme des motifs archaisants,
probablement représentés sous 1’influence des plaques de
templa. M. Corovié-Ljbinkovi¢, Cpedreserosnu dybopes
v ucmounum ooncamuma Jyeocnasuje, beorpan 1965, 69,
pl. X1V, XV, XVI, LXV.
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Les parties hautes de
cette peinture ont mal-
heureusement disparu.

Malgré la forte dégra-
dation de ces peintures,
la qualité de I’exécution
est surprenante. Toutes
les figures sont bien
proportionnées, peintes
avec une grande atten-
tion. Les visages et les
habits, ainsi que les ins-
criptions  conservées,
sont trés soignés. Ce
travail fut vraisembla-
blement exécuté par un
seul artiste, étant donné
I’uniformité des pein-
tures et les proportions
restreintes des surfaces a
peindre. L’artiste utilise
une palette claire avec
du rouge intense, ainsi
que de I’ocre, du bleu et
du vert. Il y a une nette
prédominance de Ia
ligne qui confére un as-
pect graphique, presque
décoratif aux figures.
La lumiére frappe Ia
plupart du temps a tra-
vers les accents blancs,
qui animent la surface,
ne changeant rien a sa bidimensionnalité. Toutefois,
le modelé des visages est plus sophistiqué que celui
des draperies.”. Le peintre de I’ermitage, qui dis-
pose d’une certaine maitrise de 1’exécution, fut pro-
bablement recruté dans la région. Les peintres, qui
travaillérent dans I’église de la Vierge Zaum (1361),
ainsi que ceux de Saint-Georges-tou-Vounou a Kas-
toria utilisent des traits fins pour les visages®, carac-

% En I’absence d’inscription relative a la date d’exécution
des peintures, les spécialistes ayant travaillé sur 1’église
les datent, d’aprés les traits stylistiques, de la fin du XIV®
siecle. P. Miljkovi¢-Pepek date les peintures a la fin du
XIVe et le début du XVe siecle (Miljkovié-Pepek, op.cit.,
11), et G. Angeli¢in propose plutot la fin du XIV siécle
(Angeliéin, op.cit., 107).

26 Sur le travail de cet atelier voir : I. M. Djordjevi¢, O
3ugHOM criukapcetBy X1V Beka y Koctypekoj npkeu CeeTor
Bopha Toy Boynoy, Tpeha jyeocrosencrka xongepenyuja
suzanmonoea, Kpywesay 2000, beorpaa-Kpymesar 2002,
451-461 (avec bibliographie sur les monuments). Nous re-
mercions Madame Viktorija Popovska-Korobar pour ses
conseils utils concernant le style des peintures de Konjsko.



Fig.7 Saint Basile

téristique que 1’on retrouve chez le peintre de Prespa
également (fig. 9 et 10).

La chose la plus inhabituelle dans ce programme ico-
nographique tient en sa partie supérieure: le Christ
donne les clés et le livre a saints Pierre et Paul (fig.
2 a 5). Bien que la scéne de la transmission de la loi
et des clés?” aux coryphées apostoliques ne suive pas
I’iconographie paléochrétienne®, nous appellerons

27 D’aprés certains auteurs, les clés sont le symbole de la
puissance illimitée dont saint Pierre fut doté par Christ
lui-méme. De cette maniére, la primauté de saint Pierre,
le fondateur de I’Eglise de Rome fut souligné et les clés
portées par le prince des apdtres, deviennent 1’attribut dis-
tinctif de la Papauté. D. Lathoud, T. Bertele, Les clefs de
saint Pierre sur une monnaie de Jean Doucas Vatatzes, Em-
pereur de Nicée (1222-1254), Unitas Révue Internationale
3 (1948), 194. Sur la primauté de saint Pierre : P. Benoit,
Exégese et théologie 11, Paris 1961, 250-284.

2 La sceéne de « Traditio Legis » figure sur 25 sarco-
phages proto-byzantins. L’iconographie paléochrétienne
représente Christ debout et de front, la main droite levée
en signe d’acclamation, tandis que la gauche passe la loi
a saint Pierre. Saint Paul figure toujours de la droite du
Christ et saint Pierre de sa gauche. M. B. Rasmaussen,
Traditio Legis?, Cahiers Archéologiques 47 (1999), 5,
fig. 1-4 ; B. Snelders, The Traditio Legis on Early Sarco-
phagi, Antiquité Tardive 13 (2005), 321-333, fig.1, 2, 4, 5.
La plus ancienne représentation de cette scéne dans 1’art
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I’image de notre chapelle: « Traditio Legis » et « Tra-
ditio Clavum »?. Cette scéne, figurant sous la forme
décrite plus haut est un unicum dans 1’art monumen-
tal de la région et ailleurs dans 1’art byzantin. Jésus-
Christ transmet la Nouvelle Loi a saint Paul et les clés
du Paradis a saint Pierre, instaurant ainsi I’investiture
apostolique® sur terre avant son départ®'. L’image est
apparemment d’inspiration évangélique. Saint Paul
dans I’Epitre aux Ephésiens®? parle des dons que le

monumental parait étre celle de I’abside de la basilique
Saint-Pierre de Rome (milieu du I'V* siécle). La mosaique
de la conque étant endommagée, et en grande partie refaite
postérieurement, les spécialistes proposent différentes
versions de reconstruction. T. Buddensieg, Le coffret en
ivoire de Pola. Saint Pierre de Latran, Cahiers Archéolo-
giques 10 (1959), 157-159, 163, fig. 7, 10, 12, 13. Sur les
controverses de cette image, voir : J-M. Spieser, Autour
de la Traditio Legis, “Ymoupyeiov ToALTLOPOD €dopela
BuldvTvwr dpxaldTnTwy Oecoalovikns, Oecoalovi
kn 2004, 14-15. L’exemple le plus ancien de « Traditio
Legis » et de « Traditio Clavum » parait étre celui du Mau-
solée de Constance a Rome (milieu du I'V® siécle). Ici, les
deux sceénes figurent dans les deux niches encadrant I’en-
trée. A. Grabar, L’ Empereur dans [’art byzantin, London
1971, pl. XXXII. Sur les mosaiques de ce monument, voir:
H. Stern, Les mosaiques de Sainte Constance, Dumbarton
Oaks Papers 12 (1958), 157-233. Sur la datation et le pa-
tronage du monument : C. Mackie, A New Look at the Pa-
tronage of Santa Constanza, Rome, Byzantion 67 (1997),
383-406.

2 Sur les images paléochrétiennes, voir également : J.
Villette, La résurrection du Christ dans [’art chrétien du
IFF au VIF siecle, Paris 1957, 23-27; Spieser, op.cit., 7-29,
avec bibliographie.

30 A. Grabar estime que 1’image de « Traditio Legis » s’est
inspirée des images montrant les investitures impériales.
Grabar, op.cit., 201-202. Sur la connotation politique de la
scéne, surtout sur les disputes de primauté entre 1’Eglise
orientale et celle de 1’Occident voir : Rasmaussen, op.cit.,
14-15; M. B.Rasmaussen, Traditio Legis Motiv - Bedeutung
und Kontext, Late Antiquity: Art and Context, Copenhagen
2001, 33 ; B. Todi¢, @pecke y boropomrmu Ilepupnentu
u opexio Oxpuacke Apxuenuckonuje, 30opHux Padosa
Busanmonowxoe Hucmumyma 39 (2001/2002), 149 pas-
sim. (cité : Todi¢, @pecke y boropomumm [lepusnentn).

31 La compréhension de I’image en tant qu’une théopha-
nie solennelle du Christ ressuscité, qui instaure un régne
nouveau sur terre, est traitée par : Y. Christe, Apocalypse
et « Traditio legis », Romische Quartalschrift fiir christ-
liche Altertumskunde und Kirchengeschichte 71 (1976), 42
(avec bibliographie antérieure sur ce sujet).

32 « Montant dans les hauteurs il a emmené des captifs, il
a donné des dons aux hommes » (Epitre aux Ephésiens 4,
8). « C’est lui encore qui a donné aux uns d’étre apotres, a
d’autres d’étre prophetes, ou encore évangélistes, ou bien
pasteurs et docteurs » (Epitre aux Ephésiens 4, 11). La
méme idée se rencontre dans : I Corinthiens, 12, 4-10 et II
Corinthiens, 12, 28.



Fig. 8 Saints martyrs

Christ a faits aux hommes apres sa mort®. La « Tra-
ditio Clavum » est clairement exprimée chez Mat-
thieu, 16, 18 - 19: « Eh bien ! Moi je te dis: Tu es
Pierre, et sur cette pierre je batirai mon Eglise, et les
Portes de Hadés ne tiendront pas contre elle. Je te
donnerai les clefs du Royaume des Cieux : quoi que
tu lies sur la terre, ce sera tenu dans les cieux pour
lie, et quoi que tu délies sur la terre, ce sera tenu
dans les cieux pour délié »*. La « Traditio Legis »
faite a Paul, le seul apotre a ne pas avoir connu le
Christ de son vivant®, est la transmission de la parole
évangélique. Le fait qu’il a regu sa vocation directe-
ment du Christ®®, ainsi que le nombre considérable
des textes qu’il a écrits lui valent une place privilé-
giée aupres de Jésus-Christ®”. L’équivalence des deux

33 Grabar, op.cit., 201.

3 De méme : Epitres aux Romains 9, 33 ; Premiére Epitre
de Pierre, 2, 4-9. Benoit, op.cit., 282-284. Ce passage de
Matthieu (16, 18-19) est également lu pendant les offices
de la Consécration de I’Eglise. Sur ce point voir : S. Sa-
laville, Cérémonial de la Consécration d’une église selon
le rite byzantin (avec introduction et notes explicatives),
Vatican 1937, 48-55.

35 Actes des Apotres 9, 1 passim.

36 N¢ juif, il ne reconnaissait pas la Nouvelle Loi instaurée
par Jésus et persécutait les chrétiens. Apres sa vision du
Chemin de Damas, il regoit I’ordre du Christ de précher sa
parole. Actes des Apobtres 9, 15-17. Sur la compréhension
de «la Loi » par saint Paul, voir : Benoit, op.cit., 9 passim.
37 Voir les articles consacrés aux apdtres et a saint Paul
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apoOtres exprimée dans la littérature et dans I’art®® jus-
tifie la réception par saint Paul de la Loi provenant du
Législateur éternel.

Le fait que Christ soit désigné « Sauveur »*° ajoute

dans : F. Cabrol, H. Leclercq, Dictionnaire d’archéologie
chrétienne et de liturgie tomes I et XII, Paris 1924/1934,
cols. 2631 passim., 2568 passim.

% A ce sujet, voir : M. Tati¢-Djuri¢, Les apdtres Pierre
et Paul ensemble, Kyamypno Hacneocmeo 28/29 (2002-
2003), 129 passim. (avec la littérature).

3 Le Christ est désigné « XoTrp » dans 1’église Saint-
Jean-le-Théologien Kaneo a Ohrid, G. Babi¢, O
JKUBOIUCHOM YKpAacy OJITAPCKHX Mperpana, 300pHuK 3a
nukosne ymemuocmu 11 (1975), ill. 12 ; dans la Déisis fi-
gurant a Saint-Nicolas Bolnicki a Ohrid, C. Grozdanov,
Oxpudckomo suono cauxapcmeo od X1V eex, Oxpun 1980,
ill.4 (cité : Grozdanov, Oxpudckomo suoHo ciukapcmeo),
ainsi que sur une icone (vers 1400) du Musée d’Athénes,
M. Acheimastou-Potamianou, Icons of the Byzantine Mu-
seum of Athens, Athens 1998, pl. 21. Cette épithéte lui est
donnée dans I’image d’une Dé¢isis particuliére a Nagoric¢ino
(1315-1317). Le Christ « Sauveur » porte le texte de (Jean
8, 12) « Moi, je suis la lumiére du monde. Qui me suit ne
marchera pas dans les ténébres, mais aura la lumiere de la
vie ». Il est entouré de saint Georges, Etienne le Protomar-
tyr et la Vierge Paraclesis. B. Todi¢, Cmapo Hazopuuuno,
Beorpan 1993, 87, 122, ill. 8 ; Todi¢, Serbian Medieval
Painting, fig. 98. Le Christ porte également 1’épithcte
« Sauveur » en compagnie de la Vierge Paraclésis a Saint-
Nicolas Orphanos, A. Tsitouridou, ‘O {wypadLkos SLdko
opos Tob ‘Aylou Nikohdov ‘Opdavol oTr) Oecoalovik



(E. N. Tsigaridas, Toixoypadies Tns meptédov Tov Iakatoddywy g€ vaols Tns
Makedovias, Oeaoalovikn 1999, fig. 146)
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Fig.10 Saint Artémios ? de Konjsko et Christ de la Déisis de Saint-Georges-tou-Vounou

(E. N. Tsigaridas, Totxoypadies Tns meptodov Twy Tlalatoddywy o€ vaols Tns
Makedovias, Oeaoalovikn 1999, fig. 140)

N, Oecoalovikn 1986, fig.15. Le Christ est désigné « Sau-
veur du Monde » dans le naos de 1’église Saints-Apotres de
Pe¢ (vers 1300), V. J. Djuri¢, S. Cirkovié, V. Koraé, ITefixa
nampujapwuja, beorpan 1990, 211, ill. 135 (cité : Djurié,
Ilefika nampujapuuja,). « Sauveur et donneur de vie » est
I’inscription qu’il porte sur une icone de 1394 de Zrze. K.
Balabanov, lkone iz Makedonije, Beograd 1969, ill. 53 ;
V. J. Djuri¢, Icénes de Yougoslavie, Belgrade 1961, ill. 36
(cité : Djuri¢, Icdnes,). L’épithéte « Zotnp » est donnée au
Christ tronant dans 1’église Saint-Nicolas tou Kyritzi de
Kastoria 1654 et a celui de Brontochion de Mistra, S. Pe-
lekanidis, KaoTopla, ©ecoalovikn 1953, pl. 164a (cité:
Pelekanidis, KaoTopta) ; G. Millet, Monuments byzantins
de Mistra, Paris 1910, pl. 96/2, ainsi que sur trois icones,
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une touche eschatologique a la scéne®. Le Christ
bienveillant et miséricordieux 1égifére, afin que les

datant du XVI° siecle et signées ou attribuées a Jean le Zo-
graf. M. M. Masni¢, Joan 3orpad u Heropara yMeTHHYKA
akTuBHOCT, Kyrimypno Hacnedcmeo 22/23 (1995/1996),
ill. 7, 11, 12 ; Balabanov, op.cit., ill. 57 ; Djurié, Icones,
ill. 70, etc.

4 Le Christ dans I’image de « Traditio Legis » devrait étre
considéré comme Christ triomphant, vainqueur de la mort,
celui qui proclame au monde I’instauration de tempora no-
vissima, d’un régne éternel. Le fait que la scéne de « Tra-
ditio Legis », se trouve dans un contexte funéraire dans la
majorité d’exemples paléochrétiens, souligne cette inter-



Fig.11 La facade occidentale de [’église de la Vierge
Zaum, 1361 (C. Grozdanov, Oxpudckomo SuoHo
cauxapemeo od X1V eex, Oxpun 1980, fig.27)

humains puissent vivre d’apres sa régle, et ainsi ga-
gner une place au Paradis. Le Christ clavigere*!, au
pouvoir pénitentiel, est I’image du Christ Juge venant
de I’Apocalypse 1, 18: « ...Je fus mort, et me voici
vivant pour les siecles des siécles, détenant la clef de
la Mort et de I’Hades ». Le fait que Pierre possede les
clefs qui ouvrent I’Eden®?, assure aux fidéles 1’acces

prétation eschatologique de la scéne. Christe, op.cit., 44, 52.
41 C’est le Christ, possesseur et gérant des clefs, qui les
transmet a saint Pierre. Dans la prophétie d’Isaie (22, 22)
est dit: « Je mettrai la clé de la maison de David sur son
épaule, s’il ouvre, personne ne fermera, s’il ferme, per-
sonne n’ouvrira ». La méme pensée a Matthieu (16, 19)
et & ’Apocalypse (3, 7) : « Celui qui détient la clef de
David : s’il ouvre, nul ne fermera, et s’il ferme, nul n’ou-
vrira... Voici, j'ai ouvert devant toi une porte que nul ne
peut fermer, et, disposant pourtant de peu de puissance, tu
as gardé ma parole sans renier mon nom...Mon retour est
proche: tiens ferme ce que tu as... ».

42 Saint Pierre portant les clés qui ouvrent les portes du
Paradis se rencontre souvent dans la représentation du
« Jugement Dernier ». A titre d’exemple voir : M. Vecchi,
Torcello, Ricerche e Contributi, Roma 1979, pl. XII, XXI ;
B. Todi¢, I pauanuya-cruxapcmeo, Beograd 1988, ill. 104
; A. Dumitrescu, La fagade ouest de Saint Georges de Vo-
ronet en Roumanie, Cahiers Balkaniques 6 (1984), fig. 6.
Dans le parecclésion de Kariye Cami, dans la scéne du
« Jugement Dernier », Pierre est en train d’insérer les clés
dans la serrure de la porte du Paradis. Underwood, op.cit.
tom. I, 210-211 ; tom. III. pl. 210. Le méme motif se ren-
contre également dans le réfectoire de Grand Lavra 1512
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a Eglise angélique, au méme titre que les coryphées
apostoliques au moment de la deuxiéme parousie®.
Le concepteur du programme de notre chapelle souli-
gnait ainsi le fait que Christ est le Dieu philanthrope,
qui accueillera les élus au Paradis et apportera le salut
ultime aux humains.

Nous pensons que I’emplacement de I’image au-des-
sus de la porte souligne ce contexte salvateur, car les
écrits de Jean (10, 7 et 9) conférent a Jésus cette va-
leur précise: « Je suis la porte. Si quelqu 'un entre par
moi, il sera sauvé; il entrera et sortira, et trouvera
un pdturage »*. En ce sens, le Christ Sauveur, au-
dessus de la porte d’entrée, montre la voie vers le sa-
lut. Quant aux portraits des deux princes des apdtres,
il ne faut pas négliger leur emplacement de plus en
plus fréquent des deux cotés de la porte a I’époque
Paléologue®. Le fait que Pierre et Paul soient géné-
ralement tournés I’un vers I’autre, implique une atti-
tude de Déisis envers le Christ, image fréquemment
figurée aupres des passages*. Ce type de Déisis se
remarque dans I’église de la Vierge de Zaum (1361)
(fig. 1 et 11), ou les portraits des deux coryphées se
situent des deux cotés de ’entrée de 1’église, au sein
d’une « Déisis Royale »*. A 1’époque post-byzan-
tine, la Déisis en présence des coryphées aposto-
liques*® apparait plus souvent, comme cela est le cas
dans le parecclésion des Saints-Apdtres de 1’église
Saint-Nicolas Bolnicki a Ohrid (vers 1476), ou saints
Pierre et Paul, en tant que patrons de la chapelle, sup-

et a Dochiariou. G. Millet, Monuments de [’Athos, Paris
1927, pl. 149, 1 ; 248, 2.

4 Christe, op.cit., 51.

4 L. Hadermann-Misguish, Images et Passages ; leurs re-
lations dans quelques églises byzantines d’apres 843, Actes
du Colloque International organisé par I’Institut Historique
Belge de Rome, Rome 19-20 juine 1998, Rome 1999, 23.

4 L. Hadermann-Misguish considére saint Pierre et Paul
comme étant les saints protecteurs des portes. Voir les
exemples cités dans son article : Hadermann-Misguish,
op.cit., 34-35. 1. Djordjevi¢ énumeére les monuments
serbes portant les images des deux coryphées a coté des
portes. 1. Djordjevi¢, 3uoro cauxapcmeo cpncke enacmene
y 00ba Hemaruha, Beorpan 1994, 66.

4 D’apres L. Hadermann-Misguish, la Déisis se situe sou-
vent aux entrées, comme si le concepteur du programme
désirait que I’image de I’intercession accueille le fidele des
sa venue dans I’église. Hadremann-Misguish, op.cit., 35-37.
47 Grozdanov, Oxpudcrkomo sudmno cruxapemeo, 107, fig. 27.
“ A ’église de Sainte-Paraskevi de Pobozje (II* moitié du
XWVesiecle), le Christ est entouré de saint Jean le Précurseur
d’un coté, et de saint Pierre (de trois-quarts), suivi de saint
Paul (de face). G. Suboti¢ a également remarqué le rappro-
chement de cette Déisis avec les images occidentales de
« Traditio Legis ». G. Suboti¢, U3 uctopuje cimkapcrsa
y CKOIICKOM Kpajy y BpeMme Typcke BiactH (1), 360prux
Paoosa Buszanmonowxoe Hucmumyma 38 (1999/2000),
420-421.



Fig. 12 Déisis avec saints Pierre et Paul, pareccle-
sion de Saint-Nicolas Bolnicki, vers 1476
(G. Suboti¢, Oxpuockama cauxapcka wxona 00 XV
sex, Oxpun 1980, fig. 83)

plient le Christ « Donneur de Vie » (fig.12)*. Si notre
église fut au départ dédiée aux princes des apoétres,
leur emplacement au-dessus de la porte en tant que
patrons de I’église est également justifié.

Les sources d’inspiration de cette iconographie par-
ticuliére se trouvent vraisemblablement dans les
monuments du siége archiépiscopal d’Ohrid. Saint
Pierre portant les clés®, ainsi qu’une église’!, et piéti-

4 G. Suboti¢, Oxpuodckama cruxapcka wkona 00 XV
eex, Oxpun 1980, 107, fig. 83, ill. 73-74 (cité : Subotié,
Oxpudckama cauxapcka wikona). Le pareccleésion est plus
tardif que notre monument, mais nous estimons que la
méme idée sotériologique se retrouve dans les deux cas.
Une « Traditio Legis », présentant la structure de la com-
position de notre église se retrouve dans la conque absidale
de la chapelle Saint-Jacques du monastére de Sainte-Ca-
therine de Sinai (XV* siécle), ou le Christ a mi-corps tend
le livre a saint Jacques, le frére du Seigneur et le patron
de la chapelle, et les lois @ Moise. Holy Image, Hallowed
Ground, Icons from Sinai, éd. R. S. Nelson, K. M. Collins,
Exposition at J. Paul Getty Museum, Los Angeles, 14 No-
vembre 2006 - 4 Mars 2007, Los Angeles 2006, fig. 98.

% D. Mouriki estime que les clés en tant qu’attribut de
saint Pierre sont courantes dans ’art paléochrétien, et I’art
médiéval en Occident, mais qu’ils sont rarement peints a
Byzance avant le XIII° siécle. D. Mouriki, An Unusual Re-
presentation of the Last Judgment in a Thirteenth Century
Fresco at the St. George near Kouvaras in Attica, Ae\T(o
v Tfis XploTiavikiis "Apxatodoyikis ‘Etaipelas, m. A
" 1. H’, 155. Toutefois, quelques exemples cappadociens
(Hagli kilise et Kubbeli kilise/Belli kilise, les deux du X¢
siécle), égyptiens ou de Transcaucasie, ou les traditions
paléochrétiennes furent longtemps maintenues, invitent
a nuancer cette opinion. C. Jolivet-Lévy, Les églises by-
zantines de Cappadoce, le programme iconographique
de l'abside et de ses abords, Paris 1991, 52, 264. Trois
icones du Sinai, représentent saint Pierre portant les clés.
K. Weitzmann, The Monastery of Saint Catherine at
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St |
Fig. 13 Saint Pierre piétinant Hadés, Eglise de la
Vierge Péribleptos, Ohrid 1295
(P. Miljkovi¢-Pepek, JJenomo na 30epagpume
Muxauno u Eymuxuj, Cxonje 1967, ill.17)

Mount Sinai : The Icons, Princeton 1976, pl. XLVIII ;
Weitzmann, op.cit. n. 12, fig. 2-4. Les clés sont représen-
tées en tant qu’attribut de Pierre dans la scéne de 1’As-
cension dans 1’église Saint-Georges de Kurbinovo (1191).
L. Hadermann-Misguich, Kurbinovo, Les fresques de
Saint-Georges et la peinture byzantine du XII siécle, Paris
1975, ill. 81, 82, et D. Mouriki mentionne les clés dans
les mains de saint Pierre a Panaghia tou Arakou de La-
goudera (1192). Par la suite, ce motif accompagne souvent
saint Pierre, (Mouriki, op.cit., 155-156, n. 30). Plusieurs
icones reproduites par K. Weitzmann le montrent (Weitz-
mann, op.cit.n. 12, fig. 1, 15, 25, 33, 37, 43), ainsi qu’une
icone de 1300 de provenance de Zadar et d’inspiration
occidentale (Djuri¢, Icénes, pl. LXI). En art monumental,
on les rencontre & Lesnovo (Gabelié, op.cit., 75), a Saints-
Apbdtres de Pe¢ (Djuri¢, llelixa nampujapwugja, ill. 142), a
Sopocani (V. J. Djurié, Conohanu, beorpan 1963, schéma
128), a I’église de 1’ Annonciation de Karan (M. Ka$anin,
bena upksa Kapancka, Cmapunap 3 série N° 1V, 1928,
176-177), a I’église de Saints-Apdtres (1374/75) de Laco-
nie (O. Chassoura, Les peintures murales byzantines des
églises de Longanikos, Laconie, Athénes 2002, 207-208,
fig. 81), etc. Une sorte de « Traditio Clavum » se rencontre
a Decani (vers 1343), au sein du cycle de « Ministére du
Christ ». Dans la scéne de la « Conversation entre le Christ
et saint Pierre », la Main de Dieu peinte dans le segment
céleste, passe les clés a Pierre. M. Markovi¢, Xpucrtoa
yyna W moyke, dans 3udwo cruxapcmeo manacmupa
Heuana, I'paha u cmyouje, beorpan 1995, 142, ill. 6.

5! Pierre portant une église se rencontre dans plusieurs
monuments tardo et post-byzantins : & Decani (Markovic,
op.cit., 142, ill. 6), a Zi¢a (1310) (M. Kaganin, Dj.
Boskovié, P. Mijovié¢, Kuua, Beograd 1969, 186 ; Todié,
Serbian Medieval Painting, fig. 95), a Gracanica (1319-
1321) (B. Todi¢, I pauanuya-cruxapcmso, Beograd 1988,
ill. 56), aux Saints - Apdtres Tsotsa de Kastoria (1547) (Pe-
lekanidis, KaoTopta, pl. 192 a), etc.



nant I’Hades*, figure dans 1’église de la Vierge Périb-
leptos a Ohrid (1295)% (fig. 13). Dans un segment cé-
leste se trouve Jésus-Christ en buste, qui adresse les
paroles de Matthieu (16, 18-19)** a son disciple. Saint
Pierre n’est pas accompagné de saint Paul, mais de
saint André*. En face des deux ap6tres sont représen-
tés saint Clément et 1’archevéque d’Ohrid Constan-
tin Cabasilas (1254/55-1262/63)*. En unissant ainsi
ces prélats, le concepteur du programme suggére
que saint Clément est le fondateur de 1’archevéché
d’Ohrid, au méme titre que Pierre est le fondateur de
I’Eglise romaine, et saint André celui de I’Eglise de
Constantinople®’. Le message est clair : I’autocéphale

2 Sur la symbolique de saint Pierre écrasant 1’Hadés
comme une victoire de I’Eglise, voir : Ch. Walter, The
Triumph of Saint Peter in the Church of saint Clement at
Ohrid and the Iconography of the Triumph of the Martyrs,
3oepag 5 (1974), 30-34 (cité : Walter, The Triumph,).

33 P. Miljkovié-Pepek, /[Jeromo na zocpagpume Muxauno
u Eymuxuj, Cxomje 1967, 49, 74 pl. III, ill. 17 (cité :
Miljkovié-Pepek, Jernomo,) ; V. J. Djurié¢, Buzanmujcke
@pecke y Jyeocrasuju, beorpan 1974, 18 (cité : Djurié,
Buzanmujcke gppecke,) ; G. Millet, A. Frolow, La peinture
du moyen dage en Yougoslavie II1, Paris 1954, pl. 17,1ll. 1 ;
Walter, The Triumph, fig.10.

54 « Tu es Pierre, et sur cette pierre je bdtirai mon Eglise,
et les Portes de Hadés ne tiendront pas contre elle ».
Miljkovié-Pepek, Jeromo,49 n. 204, 74.

5 Miljkovi¢-Pepek, Jeromo, 75-77 ; Todi¢, ®pecke y
Boroponuuu Ilepusnentu, 147 passim.

6 Les dates exactes de son arrivée et de son départ du
trone de I’archevéché d’Ohrid ne sont pas connues. On est
str qu’il est archevéque entre 1259 et 1262/63. C. Gro-
zdanov, I[Ipuiio3u no3HaBawy CPEAHOBEKOBHE YMETHOCTH
Oxpuna, 360opuuk 3a auxkoerne ymemuocmu 2 (HoBu Can)
(1966), 201-202. Vraisemblablement, il fut également
archevéque de 1254-58, sous Théodore II Laskaris. R. J.
Macrides, George Akropolites, The History, Introduction,
Translation and Commentary, Oxford 2007, 358 note 5 ;
I. Snegarov, Hcmopua na Oxpudckama Apxuenuckonust
(omw ocnosasanemo i 0o 3asnadbearnemo na bankanckus
nonyocmpose omwv Typyums) I, Codpus 1924, 211. Le ter-
minus post quem de sa mort est une inscription se trouvant
sur I’icone du Pantocrator du Musée d’Ohrid, provenant
de I’église de la Vierge Péribleptos de 1262/63. Djuric,
Icones, 83-84, objet N°2, pl.II ; K. G. Pitskis, Personae
non sunt multiplicandae sine necessitate. Nouveau témoi-
gnages sur Constantin Cabasilas, Zwischen Polis Provinz
und Peripherie, Beitrdge zur byzantinischen Geschichte
und Kultur, Herausgegeben von Lars. M. Hoffmann unter
Mitarbeit von Anuscha Monchizadeh, Harrassowitz Ver-
lag-Wiesbaden 2005, 496.

T Miljkovi¢-Pepek, Jeromo, 49, 74 ; Djuri¢, Buzanmujcke
@pecke, 18 ; A. Davidov-Temerinski, Edifice idéal ou
réel ? Le modele de I’église que les apoétres Pierres et
Paul tiennent ensemble, Cahiers Balkaniques 31 (2000),
41, n. 6. Sur la symbolique de saint André dans les pein-
tures de Sopocani, voir : B. Todi¢, Anocton Annpeja u
cprcku apxuenuckonu Ha ¢peckama Comohana, Tpefia

Eglise d’Ohrid maintient son importance grice aux
hommes brillants, tel Constantin Cabasilas. Le fait
que ’ermitage des Saints-Pierre-et-Paul se trouve sur
le territoire de 1’archevéché d’Ohrid, et le fait que les
peintures de la Vierge Péribleptos ont eu un grand
impact sur les ateliers locaux nous conduisent a sup-
poser que le concepteur du programme s’est inspiré
de la peinture de la ville archiépiscopale. A la Périb-
leptos un message de politique ecclésiastique entoure
I’image, et il nous parait possible que concernant
notre ermitage, outre 1’idée eschatologique-sotério-
logique de I’image, il faille également envisager un
message ecclésiologique’.

L’image de Pierre et Paul ensemble est souvent uti-
lisée pour souligner la concordance entre 1’Eglise
d’Orient et d’Occident®. D’autant que le 2™ Concile

Jjyeocnoeencka kougepenyuja euzanmonoea, Kpywesay
2000, Beorpan/Kpymesan 2002, 361-379.

8 Une icOne provenant vraisemblablement de la Macé-
doine, datant du XIV® si¢cle et conservée a Athénes, repré-
sente les deux apotres de part et d’autre d’une grande croix
de Golgotha, sur laquelle est placé un médaillon représen-
tant le Christ de Pitié. Certains auteurs attribuent 1’exécu-
tion de I’icdne avec cette iconographie bien particuli¢re
a des cercles monastico-philosophiques de Macédoine,
probablement impliqués dans la controverse hésychaste.
Conversation with God, Icons from the Byzantine Museum
of Athens (9th-15th Centuries), exhibition in the Hellenic
Centre, London (22 May-20 June 1998), Athens 1998, ob-
jet 12, ill. a la p. 87-88 (cité : Conversation with God,).
Toutefois, nous ne possédons pas des preuves qui nous
autoriseront de lier la communauté monastique de notre
ermitage avec les querelles hésychastes du XIV¢ siecle. Sur
I’influence de I’hésychasme dans les représentations de la
vie monacale voir : T. Velmans, Le r6le de I’hésychasme
dans la peinture murale Byzantine du XIV® et XV siécles,
Ritual and Art, Byzantine Essays for Christopher Walter,
éd. P. Armstrong, London 2006, 203 passim. ; D. Simié-
Lazar, Propos sur I’hésychasme et ’art, Cahiers Balka-
niques 31 (2000), 149-163.

% A titre d’exemple, nous pouvons citer une icéne serbe
datant de la fin du XIII® siecle, offerte par la reine Hélene
d’Anjou au Pape Nicolas IV. Byzantium, Faith and Power
(1261-1557), Catalogue de I’exposition du “Metropo-
litan Museum of Art” (23 mars - 4 juillet 2004), éd. H.
C. Evans, New York 2004, objet 23, ill. a la p. 50. Nous
avons I’impression que la princesse occidentale, mariée a
un souverain serbe, donc orthodoxe, essaye de faire pas-
ser le message politique trés clair : le Christ au sommet et
au milieu de I’image est le souverain supréme, qui bénit
les primo-apoétres dans une idée de paix cecuménique et
de concorde ecclésiastique de 1’Eglise Universelle. Sur la
signification des deux coryphées pour I’union de I’Eglise,
voir : A. Davidov-Temerinski, Concordia Apostolorum
: 3arpspaj anocrona Ilerpa u IlaBna, 36opnux Mamuye
Cpncke 3a Jluxosne Ymemnocmu 32/33(2003), 83-105,
surtout 94-105. A 1’époque post-byzantine, nombreuses
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de Lyon, au cours duquel on tenta I’Union de I’Eglise
(1274) s’est tenu le 29 juin, le jour de la féte des saints
Pierre et Paul®. La tentative d’Union des Eglises sous
I’Empereur Jean V Paléologue pourrait avoir un lien
avec I’image de Konjsko®. En juin 1367, au palais
des Blachernes, I’ex-empereur Jean Cantacuzéne, en
présence de son gendre et ’empereur régnant Jean
V Paléologue, méne une conversation non officielle,

icones représentant saints Pierre et Paul qui tiennent une
église entre eux, témoignerait de I’union des chrétiens dans
la maison de Dieu. Voir par exemple : V. Popovska-Ko-
robar, Hxonu 00 Mysejom na Maxeoonuja, Cxomje 2004,
ill. 92, 110, 157, 158, 161, 166 ; Trésors d’art albanais,
ill. 79 ; A. Davidov-Temerinski, op.cit. n. 55 supra, 39-
56, fig. 1-5. Ce méme type d’image, Pierre et Paul tronant
et tenant une église en présence du Christ, se rencontre
en art monumental, dans 1’église de Saints-Apdtres-tou-
Georgiou (Tsotsa) de 1547, a Kastoria. Dans cette église,
dédiée aux primo-apotres, la grande majorité du premier
registre de 1’église est peinte avec les portraits des saints
militaires en équipement de guerre complet. Le combat
contre I’infidele (les Turcs) serait toujours a 1’actualité au
XVIe siécle. (Pelekanidis, KaoTopta, pl. 192a, 195a-B).
Plus tard, dans 1’église de Saint-Nicolas de Gounas a V¢é-
roia (1638-42), saint Pierre et saint Paul portent également
une église entre eux. Th. Papazotos, H Bépora kai ot vaol
THs (1los-180s at), Adnva 1994, pl. 104 a.

8 Conversation with God, 86.

61 Sur les efforts de I’Union des Eglises entre 1355 et 1375,
voir : O. Halecki, Un Empereur de Byzance a Rome, Vingt
ans de travail pour I'Union des Eglises et pour la défense
de I’Empire d’Orient (1355-1375), Warszawa 1930, réim-
primé Variorum Reprints, London 1972, 5 passim.
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Fig. 14 Vue de I’ermitage Saints-Pierre-et-Paul vers ['lle Golem Grad

qui concerne I’Union des Eglises, avec Paul, le 1égat
du Pape Urbain V%. Comme lors de chaque tentative
d’Union, les questions débattues étaient d’ordres re-
ligieux et politiques, et I’introduction que Jean Can-
tacuzéne prononga devant le 1égat du Pape, éclaire
les préoccupations du moment de I’Empire byzantin:
« Les hommes refusent la paix divine, les uns hais-
sent les chrétiens et en veulent a leurs biens a la fois
spirituels et matériels: ce sont les infidéles, disciples
de Mahomet; d’autres n’en veulent qu’aux seules ri-
chesses matérielles (des Byzantins) et, parfois, a leur
vie méme: ce sont les Bulgares, les Serbes et leurs
semblables qui, pourtant, sont orthodoxes et obéis-
sent a I’Eglise; ils veulent piller les biens de I’Em-
pire et provoquent ainsi des guerres; d’autres, enfin,
appartenant a une méme race, semblent vivre dans
[’amitié, mais en fait, ils sont comme des négociants
malhonnétes : s’ils peuvent obtenir a bon marché un
objet cher, ils n’hésitent pas a user de tromperie® ;
ils sont ensuite tout heureux du vol commis, comme
d’une bonne action, en fait, il en résulte un conflit »*.
Aprés avoir débattu de la nécessité d’un Concile
(Ecuménique, Jean Cantacuzeéne propose au légat du
Pape que ce Concile se déroule entre le juin 1367 etle

62 J. Meyendorff, Projet de Concile (Ecuménique en 1367,
un dialogue inédit entre Jean Cantacuzeéne et le Légat Paul,
Dumbarton Oaks Papers 14 (1960), 149 passim. (cité :
Meyendorff, Projet,).

6 Vraisemblablement, Jean Cantacouzéne pense a la TV
Croisade et le sac de Constantinople par les Latins.

8 Meyendorft, Projet, 164-165.
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Fig.15 Le Siege de Constantinople, schéma transposé sur les restes des peintures,
facade méridionale de Saints-Pierre-et-Paul de Golem Grad (1360-1370)

mai 1369%. Outre les Eglises canoniquement recon-  Constantinople - Philothée, adresse une invitation
nues, Jean Canatcuzeéne comptait également convier  pour le Concile projeté, non pas au patriarche serbe
le Patriarche de Trnovo et « I’archevéque » de Ser-  Sabas IV (canoniquement non reconnu), mais a 1’ar-
bie®, bien que ces deux églises se soient détachées  chevéque d’Ohrid - Grégoire 11. Ce Concile n’a ja-
du corps saint de 1’Eglise de Constantinople. Le fait  mais eu lieu, mais le climat politico-ecclésiastique de
que ’Empereur ne nomme pas I’Eglise de Serbie  1’époque portait en lui des tendances & la réconcilia-
« Patriarcat » est compréhensible, étant donné que  tion entre les Latins et les Byzantins, mais également
Constantinople n’accordera le statut de Patriarcat &  entre Constantinople et les Eglises des Balkans.

1’Eglise serbe qu’en 1375¢7. Ainsi, peu de temps aprés ~ L’archevéché d’Ohrid faisait partie de 1’Etat serbe,
I’entretien entre Catacuzéne et Paul, le patriarche de  entre 1334 et 1385%, en tant que deuxiéme Eglise au-

65 Les diverses doctrines divisant les deux Eglises devaient 8 Fr. Miklosich, 1. Miiller, Acta e diplomata graeca medii
étre évoquées. Meyendorff, Projet, 159 passim. aevi sacra e profana, Acta Patriarchatus Constinopolitani
% Ibidem., 173. MCCXV-MCCCII, tom. I, Vondobonae 1860, 491-493.
67 L’autoproclamation de I’Eglise Serbe en Patriarcat se  Le document ne porte pas de date, mais O. Halecki et C.
passa en 1346 a Skopje, juste apres le couronnement dutsar ~ Grozdanov estiment qu’il serait issu en avril/mai 1367.
Etienne Dusan. En 1350, Calliste le patriarche de Constan-  Halecki, op.cit., 152 n. 1; Grozdanov, Oxpudckomo suono
tinople excommunia le roi serbe, le patriarche, ainsi que  cauxapcmeso, 19. J. Meyendorff date la lettre aprés 1’en-
le clergé et le peuple serbe en raison de leur séparation  tretien entre Cantacuzeéne et Paul, et pense que Jean V a
non-canonique de 1’Eglise de Constantinople. En 1364, le  soumis les résultats des pourparles au Synode Patriarcal.
méme Patriarche Calliste, vint & Serrés afin de lancer une ~ Meyendorft, Projet de Concile, 159. Nous sommes plutot
initiative de réconciliation, mais sa mort soudaine inter-  favorables a la chronologie proposée par J. Meyendorff, et
rompit le processus. Enfin, la paix est rétablie qu’en avril ~ nous pensons que la date de cette lettre serait au plus tot, le
1375. F. Barisi¢, O uamupemy cpIicke U BU3aHTHjcKe IIpkBe  mois de juin 1367, juste apres la conversation menée entre
1375, 360opnux Paoosa Buzanmonouwikoz Hucmumyma 21 Cantacuzene et Paul.

(1982), 159-182 ; B. Ferjanéi¢, Busanmujcku u cpncku  ® Ohrid tombe dans les mains serbes vraisemblablement
Cep y XIV cmoneliy, beorpan 1994, 68. en 1334 et demeure sous leur domination jusqu’a la prise
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tocéphale de I’Empire™. Aprés la mort du tsar Etienne
Dusan, le trone fut hérité par son fils Etienne Uro$
(1355-1371), qui n’avait ni la force de caractére, ni
I’autorité de son peére. Les princes serbes commence-
rent a désobéir au pouvoir central et en 1365, le roi
Vukasin et son frére, le despote Jean Ugljesa, se sont
partagés les territoires sud de I’Etat serbe’’. Ils entre-
tenaient de trés bonnes relations avec 1’archevéque
d’Ohrid Grégoire I1* et avec son soutien ils voulaient
unir les forces chrétiennes contre les Turcs, qui occu-
paient une grande partie de la Thrace et avaient déja
établi leur capitale en Europe, a Andrinopole”™. Jean
Ugljesa, qui gouvernait Serrés et sa région, avait les
Turcs quasiment devant sa porte et, en espérant une
aide de Byzance, il rédigea une charte pour la récon-
ciliation des Eglises de Constantinople et de Serbie,
en mars 13687, Encore une fois, les stratégies d’ordre

de la ville par les Turcs. G. Ostrogorsky, Histoire de I’Etat
Byzantin, Paris 1996, 528 (cité : Ostrogorsky, Histoire,);
Snegarov, op.cit, 316-317 ; Grozdanov, Oxpudckomo
suoHo caukapcmeo, 13. Sur les conquétes des Serbes et sur
le régne du roi DuSan voir : G. C. Soulis, The Serbs and By-
zantinum During the Reign of Tzar Stephen Dusan, (1331-
1355) and his successors, Washington 1984, 1 passim.,
surtout 7-8 (sur la prise d’Ohrid) ; K. Jiricek, Hemopuja
Cpba I, beorpan 1978, 211-254. La date précise de la prise
d’Ohrid par les Turcs n’est pas établie. Il est fort possible
que la ville soit tombée vers 1385. Suboti¢, Oxpuockama
caukapcka wkona, 15 ; Grozdanov, Oxpudckomo suoHo
cauxkapemeo, 22, 151.

" Snegarov, op.cit., 317 passim. ; M. Jankovi¢, Enuckonuje
u mumpononuje Cpncke Lpxee y cpedrem gexy, beorpan
1985, 61-62. Le caractere grec de 1’archevéché était main-
tenu a travers les documents officiels issus de la chan-
cellerie de ’archevéché, un grand nombre d’inscriptions
grecques dans les églises, ainsi que dans les manuscrits
de I’époque. Suboti¢, Oxpuockama cauxapcka wikona, 19.
7 En 1365, Vukasin est proclamé co-empereur de Etienne
Uros V (1355-1371) et ensemble avec son frére, le despote
Jean Ugljesa, gouverna le sud du royaume. Il faut égale-
ment mentionner la famille de Dejanovi¢ qui avait une par-
tie de la Macédoine, mais qui resta fidéle & Etienne Uros. S.
Novakovi¢, Cpou u Typyu XIV u XV eexa, beorpan 1893, 146
passim. ; G. Ostrogorski, Cepcka obnacm nocie [Jywarose
cmpmu, beorpag 1965, 5-7, 84 (cité : Ostrogorski, Cepcka
obnacm,) ; Ferjancié, op.cit., 79 ; Jankovi¢, op.cit., 70.

2.O. Halecki souligne le réle particuliérement important
de I’archevéque Grégoire II au point de vue des intéréts
byzantins. Halecki, op.cit., 153.

3 Jiri¢ek, op.cit., 245 passim. Sur les liens complexes
entre Vukasin, Ugljesa et I’archevéché d’Ohrid, voir : C.
Grozdanov, Wolkashin, Ugjesha, Marko and the Ohrid Ar-
chbishopric, Iacuux na Hucmumymom 3a Hayuonanna
Hcmopuja vol. 5 N° 2 (1975), 132-135. (cité : Grozdanov,
Wolkashin,).

™ Dans la charte, Jean Ugljesa condamne les occupations
du roi Dusan des terres byzantines ainsi que I’offense qu’il
a faite a 1’Eglise de Constantinople en proclamant le Pa-
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politique et religieux s’entremélérent. La réconcilia-
tion, qui se produisit que trois ans plus tard, en mai
1371, n’eut pas une signification universelle, car le
patriarche serbe de Pe¢, Sabas IV, ne se rallia pas a
cette initiative’. Jean Ugljesa et Vukasin ne pouvant
plus attendre une alliance avec les Byzantins, cette
méme année, en septembre 1371, entreprirent une
campagne contre les Turcs, et les deux freres trouve-
rent la mort dans la bataille de Marica’.

La peur des Turcs a été¢ fortement ressentie, et ce
quasi simultanément dans 1’église de Saint-Pierre-
et-Paul, originairement dédiée a la Vierge”’, et située
sur I’lle Golem Grad™, juste en face de I’ermitage
Saint-Pierre-et-Paul (fig. 1 et 14). Sur la facade mé-
ridionale de 1’église de Golem Grad, a coté¢ de la
porte, est peinte 1’ Acathiste de la Vierge. Au sein de
cette composition se trouve une scéne monumentale,
qui représente le « Siege de Constantinople », et qui
illustre le proimion « Tfj UTEpPAXW TTPATNYW »
(fig.15). Cette image semble étre peinte pour la pre-
miére fois au sein de 1’Acathiste dans ce monument,
mais trouvera une grande popularité par la suite dans
les monuments moldaves post-byzantins”™. La déli-

triarcat de Peé. Afin que le corps saint de 1’Eglise soit de
nouveau uni, il exprime sa volonté de soumettre les ter-
ritoires qu’il gouverne au Patriarcat de Constantinople.
A. Solovjev, V. Mosin, I puke nosemwe Cpnckux éradapa,
beoepao 1936, 258 passim.

5 Ostrogorski, Cepcka obracm, 136-137; Grozdanov,
Wolkashin, 134 ; Novakovié, op.cit., 158 passim. Le pa-
triarche Philothée envoya une lettre a Jean Ugljesa qu’en
mai 1371 avec laquelle il demanda, entre autres, que 1’or-
ganisation ecclésiastique de Serrés se soumette au Pa-
triarcat de Constantinople. Evidemment, ces exigences
n’arrangeaient pas le Patriarcat de Pe¢, qui ne désirait pas
céder les territoires a Constantinople. Jankovié, op.cit., 80-
81; Grozdanov, Oxpudckomo suono ciuxapcmeo, 19.

¢ Vraisemblablement, les seigneurs serbes du nord de
I’état, ne participérent pas a cette bataille, mais VukaSin
et Ugljesa ont récu I’aide de Valachie, Hongrie et Bosnie.
Ostrogorski, Cepcka obnacm, 140 passim. ; Jiri¢ek, op.cit.,
251-252 ; Novakovié, op.cit., 172 passim.

7 Dans 1’église se développe un cycle de la vie de la
Vierge, ce qui a poussé ’auteur a conclure a une dédicace
a la Vierge. B. Knezevi¢, Lipksa Cgetor Ilerpa y IIpecmy,
2 360pnuk 3a auxoene ymemuocmu 2 (1966), 250 ; Djurié,
Busanmujcke ¢pecxe, 73.

78 Les auteurs mentionnent que sur I’ile se trouvérent sept
églises, et notamment une qui était dédiée a Saint-Démé-
trios, une autre placée sous le vocable de Saints-Pierre-et-
Paul, ainsi que nombreuses cellules de moines. Knezevic,
op.cit., 246 n. 3 et 5. V. Bitrakova-Grozdanova a fouillé
deux basiliques chrétiennes sur I’ile, qui témoigne de la
continuité de I’occupation sacrale sur I’ile. V. Bitrakova-
Grozdanova, B. Pupaleski, PanoxpucTrjanckara cakpayiHa
apxurekrypa Bo [Ipecna, Jluxuuo 7 (1989), 31-33.

7 Knezevi¢, op.cit, 252-260 ; C. Grozdanov,



vrance miraculeuse de Constantinople par la Vierge
au VII¢ siecle, représenté au sein de 1’ Acathiste, don-
nait I’espoir d’un nouveau miracle face aux Turcs®.
C. Grozdanov pense que Golem Grad faisait partie de
I’évéché d’Ohrid et que I’archevéque Grégoire 11, qui
fut Iautorité directe pour la région de Prespa®, a pu
influencer la représentation du « Si¢ge de Constanti-
nople » sur la facade de 1’église®?. Les peintures de
Golem Grad, d’apres leur style, sont datées dans la
deuxiéme moitié du XIV® siecle pour certains auteurs
8 ou, selon d’autres, de 1360-708. Entre 1360 et 1370,
deux hiérarques de I’archevéché d’Ohrid, provenant
du clergé grec, mais ayant accepté 1’autorité serbe,
sont actifs : I’archevéque Grégoire I, et 1’évéque
de Dévolis, kyr Grégoire®, le ktitor de 1’église de la
Vierge Zaum (1361)%, ainsi que des peintures du pa-

Komnosuuujara oncanara Ha Llapurpan Bo npksara Cs.
[erap Bo Ilpecna, Cmyouu 3a Oxpudckuom discugonuc,
Cxomje 1990, 125-131 (cité : Grozdanov, Ilpecma,) ; Gro-
zdanov, Oxpudcxomo suduo ciuxapcmeo, 130-132. 1. Spa-
tharakis mentionne I’image de Golem Grad, sans commen-
ter son contenu. 1. Spatharakis, The Pictorial Cycles of the
Akathistos Hymn for the Virgin, Leiden 2005, 7. Sur les re-
présentations post-byzantines du Si¢ge de Constantinople
: E. Piltz, Le si¢ge de Constantinople - topos postbyzantin
de peinture historique, AeXtiov THis XpLoTiavikis "Apyx
atohoyikiis ‘Etatpelas, m. A" 7. KB”(2001), 271-280.
8 Djuri¢, Buzanmujcre ppecke, 73 ; Grozdanov, [Ipecna,
130-131.

81 Les frontieres exactes entre 1’évéché d’Ohrid et 1’évé-
ché de Devolis qui se partageaient les deux lacs de Prespa
ne sont pas précisément établies. Il semble que 1’évéché
d’Ohrid possédait le nord du lac de Prespa, tandis que le
sud appartenait a 1’évéché de Dévolis. Snegarov, op.cit.,
163, 190 ; S. Novakovi¢, Oxpuacka Apxuenuckonuja y
nouetky XI Beka, XpucoByJsse apa Bacumuja II o 1019
n 1020 rox. (reorpadujcka ucrpaxusama), [1ac Cpncka
Kpamescka Axademuja 76 (1908), 7-9 ; C. Grozdanov,
Csemu Haym Oxpudcku, Crorje 2004, 12-14.

82 11 met en avant les liens trés proches que I’archevéque
entretenait avec le patriarcat de Constantinople et son role
politique dans 1’union des seigneurs serbes contre le dan-
ger turc juste avant la bataille de Marica de 1371. Grozda-
nov, Ilpecna, 130.

8 Knezevié, op.cit., 262.

8 Grozdanov, Ipecna, 129. V. Djuri¢ compare le style
des peintures de Golem Grad avec celles de Zaum et
de Matejce et les dates vers 1360. Djuri¢, Buzanmujcke
@pecke, 73.

8 Sur les deux prélats voir : Grozdanov, Oxpudckomo
suoHo cauxapemeo, 103 passim.

8 [’église de Zaum fut construite avec les donations de
I’évéque Grégoire de Devolis, mais également de celles de
césar Grgur. Grozdanov, Oxpudckomo suoHo ciuKapcmao,
103. Plusieurs auteurs identifient le césar Grgur de Zaum
avec le césar Grgur Golubi¢, qui apparait pour la premiére
fois dans les sources en mars 1347. A ce moment, le pape
Clément VI envoya des lettres a plusieurs personnalités de
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recclesion Saint-Grégoire-le-Théologien (1364/65)
a I’église de la Vierge Péribleptos a Ohrid*’. Sur la
facade du parecclésion de la Vierge Péribleptos sont
représentés 1’archevéque Grégoire I, 1’évéque de
Devolis Grégoire, ainsi que les seigneurs locaux et le
roi régnant serbe®®. Les peintures qui ornent la fagade
septentrionale de 1’église de la Vierge, ou est figurée
I’Hymne Acathiste®”, comme cela est le cas a Golem
Grad datent de la méme époque®. Les similitudes
de ces deux représentations se voient surtout dans la
présence du proimion « T} UTEPRLAXWw OTPATNYW »,
qui est représenté a Prespa avec I’image du « Siége
de Constantinople » et simplement inscrit a la Vierge
Péribleptos’!.

Il semble que tout le climat ecclésiastique de 1’arche-
véché d’Ohrid trahissait d’évidents rapprochements
de I’Eglise d’Ohrid avec Constantinople’?, mais
également des craintes face a la menace turque. La
conquéte des terres byzantines par les Serbes et 1’ex-
communication que Constantinople prononga contre
le Patriarcat de Pe¢, opposaient les Byzantins et les
Serbes. Les archevéques d’Ohrid sont intervenus a

la cour de Dusan, et parmi d’autres a césar Grgur Golubi¢,
dans le cadre des tentatives d’union de I’Eglise Serbe
avec celle de Rome. M. Suica, O kecapy I'prypy, 36opnux
Paoosa Busammonowrxoe Hucmumyma 34 (1995), 162
passim. (avec bibliographie antérieure). Si le césar Gr-
gur de Zaum est la méme personne avec le césar Grgur
Golubié, qui avait des orientations pro-occidentales et était
trés favorable a I’Union des Eglises, il a pu trouver un in-
térlocuteur possédant les mémes idées dans la personne de
I’évéque Grégoire.

87 Grozdanov, Oxpudckomo sudno ciukapcmeo, 122.

% Du nord au sud, sont représentés : Vuk Brankovi¢, Grgur
Brankovi¢, le roi Uros, saint Grégoire le Théologien, I’ar-
chevéque Grégoire II, une figure détruite qui représentait
vraisemblablement Grégoire - I’évéque de Devolis, et Jean
- Parchimandrite du monastére Saint-Clément. Grozda-
nov, Oxpudckomo suoHo cauxapcmeo, fig. 30.

% Sur I’hymne Acathiste, voir : E. Wellwsc, The “Aka-
thistos”. A Study in Byzantine Hymnography, Dumbarton
Oaks Papers 9 (1956), 143-174 ; Knezevi¢, op.cit., 252
passim. (avec bibliographie antérieure) ; C. Grozdanov,
Wnyctpammja Xuman boroponndHor Akaticra y OpKBU
Boropomune Ilepusnente y Oxpuny, 36opHux Ceemozapa
Paoojuuna, beorpam 1969, 39-54 (cit¢ : Grozdanov,
Wnyctpammja,) ; Spatharakis, op.cit., 8 passim.

% Grozdanov, Oxpudckomo suono ciuxapcmeo, 122 pas-
sim., surtout 130-131; Djuri¢, Buzanmujcke ¢gpecke, 73.

%1 Grozdanov, Oxpudckomo sudno cauxapcmeo, 130, fig.
31 ; Grozdanov, Unycrpammuja, 47.

%2 C. Grozdanov estime que I’illustration du « Si¢ge de
Constantinople » a Prespa devrait étre faite en concor-
dance avec les solutions iconographiques de Constanti-
nople. Grozdanov, [Ipecna, 130 ; Grozdanov, Oxpudckomo
SUOHo cauxkapcmeo, 131-132.



plusieurs reprises en tant que médiateurs entre les
deux Etats”, et 1’archevéque Grégoire II semble étre
I’un des rares ayant pergu qu’ainsi divisés les Chré-
tiens n’avaient aucune chance contre la puissance
turque. Ce qui est uniquement annoncé par le texte du
proimion a la Vierge Péribleptos (1364/65), est clai-
rement exprimé par image, quelques années plus tard,
a Golem Grad. Presque au méme moment, il semble
que la modeste composition de la « Traditio Legis et
Traditio Clavum » voit jour dans I’ermitage de Pres-
pa. A notre avis, les peintures de Konjsko peuvent
étre datées aux environs de 1368, juste apres 1’invi-
tation adressée a Grégoire II pour le Conseil (Ecu-
ménique, et au moment de la charte de Jean Ugljesa
pour la réconciliation des Eglises de Constantinople

% Traditionnellement, 1’archevéché d’Ohrid faisait la mé-
diation entre les Serbes et les Byzantins. En 1299 1’arche-
véque d’Ohrid Makarios, sous le régne d’Andronic II, eut
un role prédominant dans ’arrangement du mariage de
roi serbe Milutin avec la princesse byzantine Simonide.
GELZER, Der Patriarchat, 13 ; Jiricek, op.cit., 194-195 ;
Grozdanov, Oxpudckomo suono cauxapcmeo, 12 ; Ostro-
gorsky, Histoire, 511-512 ; Jankovi¢, op.cit., 47. En 1369,
I’archevéque d’Ohrid Grégoire avait un role particuliere-
ment importent sur la cour du despote Jean Ugljesa, car il
faisait partie de « Synode Sacré », selon les uns en raison
de son réle dans la médiation entre les Serbes et les By-
zantins (Grozdanov, Oxpuockomo suono ciuxkapcmeo, 19
; Halecki, op.cit., 180 n. 3), et selon d’autres vraisembla-
blement en raison de son envie d’augmenter le territoire
de son archevéché en dépit des territoires de 1’évéché de
Prizren et de Skopje (Jankovic, op.cit., 70). G. Ostrogorski
souligne le rdle de conseiller que 1’archevéque d’Ohrid
avait sur la cour de Jean Ugljesa. Ostrogorski, Cepcka
obnact, 85, 140. Certainement, les raisons complexes de
natures diverses ont motivé son déplacement a Serres.
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et de Serbie”. Dans I’ermitage Saint-Pierre-et-Paul,
des idées claires sont exprimées: le Christ Sauveur
est le garant de la victoire face a la menace des « in-
fideles », a condition que 1’union des Chrétiens soit
accomplie. Cette peinture n’aurait pas pu étre exécu-
tée dans un autre climat politico-ecclésiastique, sur-
tout pas apres 1371, date qui marque le désastre de la
bataille de Marica, événement qui éteignit tout espoir
de conserver les royaumes chrétiens des Balkans.
Dans les rochers au bord du lac de Prespa, un ec-
clésiastique érudit, informé des grandes polémiques
de son temps, commandita ce programme tres parti-
culier, en espérant une intervention divine et le salut
pour tous les Chrétiens.

% Solovjev, Mosin, op.cit., 258.



borescka CAIIIKA

HEBOOBHUYAEHA UKOHOI'PA®CKA ITPOT'PAMA BO IIEIITEPHATA LIPKBA
CBETHU IIETAP U ITABJIE, IIPECITA

Pezume

Bo 6nu3unara Ha ceno Komcko, Ha Operot Ha [Ipec-
nanckoto E3epo, Bo HempucTaneH KaphecT mpeaeln
ce Haora nemrepHara 1pkBa Csetu [lerap u [lasrne.
Hcrara e cMecTeHa BO IpUpOHA MELITEpa Koja € 1o-
JieTieHa Ha JBa Jiejia CO M3TPajeH SWA: €lIeH IellTe-
PEH MPOCTOp KOj CIyXeJ KaKo MOHAIIKa Kendja u
LPKBa, KOja ICHEC € OTBOpEHa KOH CeBepo-3anaHara
CTpaHa U IIPETCTaByBa €I€H BUJ HA IIPUPOAECH TPEM.
BakBara apxurekTypajHa pacmpenesnda - MOHAIIKa
KeJMja BO MelITepara 1 LpKBa Ipej ucrata e 3adene-
’KaHa BO OBEKE EPMUTCKH KOMITJIEKCH, KaKO IIPKBaTa
Ha MoHaxoT Kupujak Bo Cycakum (61u Bek), CBeTH-
Teonop Bo Cepsua (Kozann) (11-12tu Bex), Cetu-
[Terap Kopumku (1311 Bex), UTH.

EnuHcTBEHUTE OCTAaToIM O] JKUBOIKMCOT BO OBOj
CKpPOMEH CIIOMEHHUK C€ 3a4yBaHH TOKMY Ha H3Tpa-
JCHUOT SUJ KOj TW Jlen Bara npocropa. U moxpaj
roieMara OLITETEHOCT Ha CIMKApPCTBOTO, WKOHOT-
padckara nmporpamMa MOXKE PEYMCH BO LEIOCT Jia ce
oapenu. Ha BpBOT Ha SHAOT, BO TpeTara 30Ha ce Ha-
ora Mcyc Xpuctoc o3HaueH kako “Cracuten Koj
CO JiecHaTa paka My IOofiaBa KiIyueBH Ha cBeTH lle-
Tap, a co yesara Epanrenue Ha cetu [laBne. OcBen
npercrasute Ha cBetd llerap u [1aBne, kou ce Gmaro
CBPTEHH €JIeH KOH JIPYT, BO BTOpara 30Ha € HaCIMKaH
U elleH FaKOH KOj CIIOpe/ OCTaTOKOT Ha CHUTHaTypa-
Ta, HO U CIIOpE/ THIOJOUIKUTE KapaKTepPUCTUKU OU
Tpabaino na oune ceetu Credan. Bo npBara 30Ha ce
MPETCTaBeHH JIOM0jaCHUTE (PUTYPH Ha JBajLia apXue-
peu, o1 KoM IPBUOT M MOI00PO 3a4yBaHHOT € HajBe-
pojarHo cBetn Bacunuj. Bo mcrara 30Ha, BegHamn
HaJI BpaTtara ce HaoraaT TpH JOIO0jacHH MPEecTaBU Ha
CBETHUTEIH, YHja MONpEIU3Ha WIACHTU(UKAIU]a Jie-
HEC € HEBO3MOXKHA.
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BHCOKHOT KBaJIUTET Ha CIMKAPCTBOTO € 3a0CISIKIINB
U TIOKpaj JIolIaTa COYyBaHOCT Ha XUBONHCOT. Cru-
KapoT KOPHCTH CBETJa MajeTa Ha TOHOBH CO JIOMH-
HAHTHA [[PBEHA, J)KOJITa, TIaBa U 3eJicHa. [ papuukuor
TPETMaH Ha ApPanCpruUuTe U JIMlaTa HC OCTaBa MHOT'Y
NpOCTOp 3a J0OHMBamke Ha BOIYMEH, HO cuTe purypu
OJ1/1aBaaT OJ[pe/IcCHa YMEPEHOCT Koja ja 00JIaroporysa
HenuHara.

HasmpynyBajku ja nkoHorpadcekara nmporpama Ha 0BOj
aHcamOJ1 HE MOXEMeE a Jia He ja 3a0elie:KMe OpPHUTH-
HaJTHOCTa Ha TOPHUTE JIeJIOBH, Kajie Mcyc num noxasa
kinydeBu u EBanrenue Ha [lerap u [asne (“Traditio
Clavum* u “Traditio Legis*). BakBoro ukoHorpad-
CKO pellICHHe, CIIOpe]] HAIIMTE CO3HaHUja, € unicum
BO YMETHOCTa Ha peruoHor. Mcyc my ro mpemasa
Hogruor 3aret Ha Ilarne u xinydeure ox Pajor Ha
[Terap, BocrocTaByBajKi IO CBOETO BEUHO BIIa/IeCHE.
“Traditio Clavum® e jacHo onmmano Bo Martej 16,
18-19, Bo koj Mcyc My ru npenaBa HeOeCHHUTE KITyde-
Bu Ha [lerap. “Traditio Legis“ nMa ncto Taka eBaH-
reJicka OCHOBA; BO MOBEKE HAaBPAaTH CE CIIOMHYBaar
napoBute mto Mcyc UM ri 0cTaBIII Ha CBOUTE aroc-
toiu. Mcye Xpucroc Bo koMmo3uiujara on Komcko
e HapeueH “CoTup®, IITO U JaBa Ofpe/IeHa ecxaTo-
Jomika HoTa Ha uctara. Mcyc Bo OTKpOBEHHETO Ha
Joman 1, 18 jacHo KaxxyBa Jieka camo TOj I'o [MoCceayBa
KIIy4OT Ha KMBOTOT M Ha cMpTTa. [Ipenasajku My ro
uctuort Ha [lerap, Toj ce mpeTBopa Bo bor HoBekosby-
Oen u Criacuten, Koj TH MOBUKYBa BepHUTE BO Pajor.
Mecrononox0ara Ha OBaa CIieHa, Haj MOpTaTa, To
3ajakHyBa OBOj COTEPHOJIOLIKK KOHTEKCT, 3aT0a ILTO
Bo JoBan 10, 7 u 9, Hcyc Benu : “Jac cym Bparara, Koj
ke Bie3e npeky Memne, ke ce cnacu‘. Bo Ilaneomnoro-
BUOT TIEPHO/I, IIPUMO-AIOCTOIUTE CE CIMKAAT YECTO



Ha MOPTUTE O LIPKBUTE, a BO I[pKBUUYKaTa BO Komcko
THE CE€ HACIMKAaHM HaJ MOpTara W Kako MaTpoHU Ha
LPKBaTa KOja HUM UM € TIOCBETCHa.

Wncnmpanujara 3a BAKBOTO HKOHOTPACKO pelieHme
Bo Komcko HajBepojaTHO moara o apXHENUCKOI-
ckuot nentap. Ceeru [lerap, rasejku ro AJ0T, HOCH
KJIyd ¥ Mozen Ha 1pkBa Bo Ceera boropoauua Ile-
pusnenta (1295). Ucyc-Xpucroc ru usrorapa CTH-
xoBuTe Ha Marej (16, 18-19), on HEOECHHOT CETMEHT,
noxaeka cetu llerap e Bo ApyIITBO HAa CBETH AHAPE],
ceetn Kmument n Koncrantun Kasacuna. I'pymu-
pajku ru npkBeHuTe mpernatd (cBetu llerap ocHo-
BOIOJIOKHUK Ha Pumckara upkBa, cBeTH AHOpej Ha
Hapurpanckara, ceetn Knument na Oxpupackara),
KTUTOPOT Ha nporpamara Bo IlepusnenTa nHcuctupa
Ha aBToke(danHocta Ha Oxpuackara LlpkBa koja Tu
OJIp’KyBa TpaJULMUTE CO JUYHOCTH Kako KoHcTran-
tuH Kapacuina. Bo Ilepusnenta 3Hauu, npercraBara
“Ma MOJUTUUYKO-I[PKOBHA Opaka, a BO I[PKBUYKaTa
Cseru Iletap u IlaBne, OcBEH ecxaToIOLIKO-COTEPH-
OJIOIIKO CMeTaMe Jieka Tpeda Aa ce mobapa 1 eKiIe3n-
OJIOIIKO 3HaueHHeE.

Cseru Ilerap u IlaBne ce ciukaar 4ecTo 3aeHO €O
Len Ja ce WIyCTpHUpa €IUHCTBOTO Ha 3amajgHara u
HUcrounara [{pkea. Bropuot JIuoncku Cobop (1274),
Ha Koj ce aebarupalie IPKOBHOTO 00ennHYyBambe, ce
oflp’ka TOKMY Ha 29 jyHH, IeH Ha KOj ce cJaBaT CBe-
TUTE MPUMOANocTond. HacTaHOT ko] MoXke Oa mma
Bpcka co mpercraBata of Komcko e oounor 3a Lp-
KOBHa YHHja BO BPEMETO Ha mMmeparopoT JoBaH V
[Maneosnor. Bo jynu 1367 roguna, mopanemauot Mm-
neparop JoBan KaHTaky3uH, BO IpHCyCTBO Ha CBOjOT
3€T U aKTyelsieH umneparop Josan V Ilaneoor, Boge-
1Ie Heo(HIMjaJieH pa3roBop co ManckuoT jerat [as-
ne. IloBeke mpamama o1 MOJUTHYKA U PETUTO3HA
npupona Oea auckytupanu, a JoBan KanrakysuH ro
3aKily4yBa pa3roBOpoT co morpedara o ExymeHncku
Co0op Ha ko] odunujanHo ke ce pasrienysa Lipkos-
Hara YHuja. Ha coGopoT Toj cakan ga ydeBcTByBaar
U IPKBUTE KOM HEKaHOHCKM ce otuenwie of Llapu-
rpax (Cpnckara u byrapckara). Begnain o oBoj pas-
roBop, Oxpuackuot apxuenuckomn [ puropuj 11 mo6un
MOKaHa OJf LApUrpaicKUoT narpujapx Pumorej 3a
yueBcTBO Ha COOOPOT, KOj HUKOTAIIl HE CE OApKa.
Oxpuackara apXUenucKolldja BO TOa BpeME € BO
pamkute Ha Cprickara apxasa (1334 - ¢.1385), a o
IporacyBambeTo Ha BonkammH 3a coBimageren Ha
VYporr (1365), apXHENUCKONIOT TO 3aCHIyBa CBOETO
BJMjaHUe Ha ABOPOT Ha CepcKHUOT AeCoT U OpaT Ha
Boakamus, JoBan Yribemia. Toa € MOMEHT Ha roie-
MHUTE TYpCKH OCBOjyBama BO Tpakwja, IMITO 3HAYU
Jaexa Typaute ce npen noprure Ha JoBaH Yrjpewia.
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OuekyBajku momoin oji Buzantuja, Jopan Yribemia
ja u3naBa moBenoOaTa 3a moMupyBame Ha Cprickara u
apurpanckara L{pksa Bo mapt 1368. [TomupyBame-
TO Koe nojne o Llapurpan nypu Bo maj 1371 He Oerie
noaapxano of Ilekckuot [larpujapx Casa IV. Ocen
BO L[PKOBHHUTe, Bonkamme u Yribemna He noduja HA
BOEHA MOMOIII OJ] CPIICKUTE BEIMOXH O]l CEBEpHUTE
JenoBu Ha napctBoto. Bo cenmremBpu mecen 1371
ronuHa, ABajuara 6ea yonenu oxn Typuwure Bo OuTKa-
Ta Ha Mapuna.

Bo Oxpun, crpasotr ox Typuute ce 4yBCTBYBajl He-
nocpenHo npex 1371. Ha jyxnara ¢acaga o upk-
Bata Ceeru [lerap u IlaBne (I'onmem I'pan), koja ce
Haora BeIHAaIll CIIPOTH MelTepHara npksa oJ Kom-
CKO, 3a IIPB MaT BO MOHYMEHTAJIHOTO CIUKapCTBO €
npercraBeHa “Omncanara Ha Llapurpan’™ Bo pamku-
Te Ha boropognunnor Akaruct. Oncanara ro uiy-
CTpupa mpouMHOHOT “Bo30panoj BojBomje®, koj e
CaMo HalMIlaH, HO HE U HACIMKaH HEKOJIKY TOJUHU
MOpaHO BO paMKHUTe Ha AKaTUCTOT Bo boropomuia
[Tepusnanta Bo Oxpun (1364-65). Toa mro e camo
HArOBECTEHO CO MPOUMHOHOT “Bo306paHoj BojBOmIje
B0 boroponuna Ilepusnenta e jacHO MpeTCTaBEHO CO
“Oncanara Ha Hapurpaa™“ Bo T'onem I'paa. boropo-
quna gynecHo ro cnacu Llapurpan on ABapute BO
VII Bek, U KTUTOPOT CE€ YMHH OYEKYBa HOBO UyHO OJf
3amrutHrukara Ha [{apurpax Bo 6opbara co Typru-
te. CMeTaMe feka ckpoMHara npetcrasa Ha “Traditio
Legis* u “Traditio Clavum* Bo Komcko Onna Hacu-
kaHa okoxy 1368, mo odunujanHara nokaHa ymnaTeHa
on Lapurpanckuotr Ilatpujapx mo Oxpuackuor ap-
xuenuckon [puropuj 1 BO MOMEHTOT Ha moBejbara
Ha JoBaH Yribemia 3a o0eqUHYBame Ha CpIICKara U
napurpazckara Llpksa. Bo nemrepHnara upksa Csetn
[lerap u IlaBne nmopakara e jacHa: Mcyc Cnacuren
e rapaHT 3a mobOenara mpotuB “‘HeBepuute” (Typ-
UTE) AOKOJIKY C€ W3BPIIM OOCOMHYBAaWmE HA CHUTE
Xpuctrjanu. OBaa mpeTcTaBa He MOXKena jaa Ouje
HacymkaHa o 1371, u o Outkara Ha Mapuiia, 3atoa
IITO MCTaTa T U3racHa CUTE HAJIeXKHU 3a 3aUyByBambe
Ha XpUCTHjaHCKHUTE IIapcTBa Ha bankaHOT.

CauKapoT Koj TO JKMBOIMCAN HPKBHYETO BO KomCcko
TH CJIEIH CIUKAPCKUTE MOCTANKY Ha Pa0OTHIHHULIATA
Koja r¥ cimkaia upksata boropoanna-3aym (1361),
xako u Ceeru ['opru Toy Boynoy Bo Kactopuja. Bo
kapruTe Ha Operot Ha [Ipecmanckoro Esepo, enen
BHUCOKO 00pa3yBaH TEOJIOT, CBECEH 3a MOJUTHYKHUTE
Y PeNUTHO3HH 30MAHYBaka BO PETHOHOT U MOIIHPO-
KO ja Hapadas oBaa IpeTcTaBa, HaIeBajKu ce AeKa CO
0o’xja IOMOIIL, Ke UMa cIiac 3a IeJlata XpUCTHjaHCKa
Exymena.



